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RESUMO

A presente pesquisa se justifica pela relevancia da discussdo acerca da ancestralidade e da memoria na
Literatura africana de Lingua Portuguesa, sobretudo, a assim chamada literatura contemporanea, como
forma de valorizar o passado africano, sua cultura e sua identidade. Mia Couto e outros escritores
africanos, tém buscado um discurso de afirmacdo local a partir do culto da memoéria e da
ancestralidade. A proposta tem como principal objetivo analisar o conto “Nas aguas do tempo”, do
autor mocambicano Mia Couto, a luz dos conceitos de memdria e ancestralidade. Para isso, a pesquisa
propde como objetivos especificos, compreender a narrativa do conto “Nas aguas do tempo, discutir a

valoracdo da ancestralidade no conto analisado e estudar um culto da memaria na narrativa proposta.
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ABSTRACT

The present research is justified by the relevance of the discussion about ancestry and memory in
Portuguese-speaking African Literature, especially the so-called contemporary literature, as a way of
valuing the African past, its culture and its identity. Mia Couto and other African writers have sought a
discourse of local affirmation based on the cult of memory and ancestry. The main objective of the
proposal is to analyze the short story “Nas Aguas do Tempo”, by the Mozambican author Mia Couto,
in the light of the concepts of memory and ancestry. For this, the research proposes as specific
objectives, to understand the narrative of the tale “Nas Aguas do Tempo, discuss the valuation of

ancestry in the analyzed tale and study a cult of memory in the proposed narrative.
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1 INTRODUCAO

Nas &guas do tempo (2012) é um conto do escritor mogambicano, Mia Couto
publicado no livro Estdrias abesonhadas (2009), livro que reune histdrias do periodo pos-
guerra, a partir das tematicas como amor, casamento, traicdo, saudade e violéncia. O livro
restitui imageticamente a memoria e a oralidade de Mocambique, enfatizando o contexto da
guerra com pequenas estdrias acerca do ressurgimento do pais apos a tragédia da violéncia,
dos homens, mulheres, velhos e criangas mogambicanos mortos no conflito.

Dessa forma, se em Terra Sonambula o autor projeta um pais arrasado pela luta a
favor da democracia e assustado com a presenca constante da dor e da morte, em Estdrias
abesenhadas incide sobre uma nagdo em reconstrucédo, a partir das memdorias, das narrativas
orais e dos dados da ancestralidade do pais. Em seu conjunto, 0s contos apresentam um
contexto em transicdo, que reestabelece, sobretudo socialmente, a partir de reminiscéncias, de
lembrangas, estdrias, historias, causos e fabulas que apontam para a imagem coletiva do povo,
sua cultura e tradigdes.

O proprio Mia Couto (2009) — na apresentacdo do livro, relata a obra como
reconstituicdo de Mocambique destrocada da guerra. Os contos apropriam 0 espago e a
sociedade, ambos mutilados pelo conflito e introjeta a memdria recente do conflito para
remeter as trés décadas de guerra. No presente narrado, 0 autor projeta o0 povo que se recolhe

da dor, do sofrimento, da mutilacdo. Conforme o autor:

Estas estorias foram escritas depois da guerra. Por incontaveis anos as armas tinham
vertido luto no chdo de Mogambique. Estes textos me surgiram entre as margens da
mégoa e da esperanca. Depois da guerra, pensava eu, restavam apenas cinzas,
destrogos sem intimo. Tudo pesando, definitivo e sem reparo. Hoje sei que ndo €
verdade. Onde restou 0 homem, sobreviveu semente, sonho a engravidar o tempo.
Esse sonho se ocultou no mais inacessivel de nds, 1a onde a violéncia ndo podia
golpear, |14 onde a barbarie ndo tinha acesso. Em todo esse tempo, a terra guardou,
inteiras, as suas vozes. Quando se lhes impés o siléncio elas mudaram de mundo. No
escuro permaneceram lunares. Estas estorias falam desse territorio onde nos vamos
refazendo, molhando de esperanca o rosto da chuva, &gua abensonhada. Desse
territério onde todo homem é igual, assim: fingindo que esta, sonhando que vai,
inventando que volta. (COUTO, 2009, p. 6)

Nas aguas do tempo (2009), € o primeiro lance deste jogo de ancestralidade e
mem@rias. O enredo projeta a histéria de um neto e seu avd na rotina diaria de visita a um
lago misterioso. Neste lago, coisa muito misteriosa, 0 ancido acenava com um pano vermelho
(como se fosse uma bandeira) para um pano branco (também em forma de pavilhdo) que dizia

ver agitado na outra margem do lago, bandeira nunca vista pelo neto. Na ultima incurséo, pela



primeira vez o avd sai do barco e perambula até o local das bandeiras brancas e, aos poucos,
desaparece, ficando apenas seu pano vermelha flamulando solitario no ar; neste ponto, o0 neto
toma de subito a propria camisa e acena para o pano do av0 até ele, gradativamente, tinge-se
de branco, como os demais daquele lado do lago.

Ante 0 exposto, a pesquisa aqui proposta tem como principal objetivo analisar o
conto “Nas aguas do tempo”, do autor mogambicano Mia Couto, a luz dos conceitos de
memoria e ancestralidade. Para isso, a pesquisa propde como objetivos especificos,
compreender a narrativa do conto “Nas dguas do tempo, discutir a valoracdo da ancestralidade
no conto analisado e estudar um culto da memoria na narrativa proposta.

O complexo metaférico da narrativa projeta a ancestralidade e a memaoria como
elos entre passado e 0 presente, entre 0 contemporaneo e o vivido e, mais importante, entre 0s
vivos e 0os mortos. O conto indica um eterno continuo entre ascendentes e descentes, velhos e
jovens num jogo ininterrupto de sucessdao. O neto tomava o lugar do avé como provavelmente
0 ancido tomara o lugar de um mais velho quando jovem; os da outra margem, portanto, séo
geracOes de ancestrais revelados gradativamente aos mais jovens na linhagem familiar.

E esta sucessdo entre 0 avd e 0 neto, entre 0 ancido e o jovem, entre o velho e 0
novo o ponto de analise sobre a memdria e a ancestralidade no conto de Mia Couto. O estudo
é sobre a especulacdo sobre o tempo, sobre a relacdo e a influéncia entre passado e presente e
sobre as conexdes simbdlicas, metafisicas e imateriais entre as diferentes geracGes de um
mesmo povo.

A presente pesquisa se justifica pela relevancia da discussdo acerca da
ancestralidade e da memoria na Literatura africana de Lingua Portuguesa, sobretudo, a assim
chamada literatura contemporanea, como forma de valorizar o passado africano, sua cultura e
sua identidade. Mia Couto e outros escritores africanos, tém buscado um discurso de
afirmacdo local a partir do culto da memoria e da ancestralidade.

O campo de investigacdo em literatura abarca uma variedade de objetos,
subcampos e diversidade de olhares e de contextos. Assim, a escolha da temaética
ancestralidade e memoria na obra de Mia Couto mostra-se relevante por se debrucar sobre
vertice tematico proeminente na Literatura Africana de Lingua Portuguesa. Para isso, sera
empreendida uma pesquisa de natureza qualitativa, tal abordagem possibilita ndo somente
compreender e produzir conhecimentos a partir de determinados recortes de objeto, mas
também, permite obter informacfes mais detalhadas sobre conceitos e ideias que interverem

na construgao desses argumentos.



Trata-se, de acordo com o objetivo da investigacdo, de uma pesquisa exploratéria
pois, segundo Gil (2008), tal pesquisa possibilita a familiarizacdo com o fendmeno que esta
sendo investigado, de modo a torna-lo explicito ou a construir hipoteses. A pesquisa
exploratoria € indicada para estudos iniciais em que os problemas a serem investigados nédo
estdo totalmente definidos e/ou faltam informacdes para a sua compreensdo completa, mesmo

que alguns tedricos ja tenham se debrucado sobre tal objeto.

2 DEBATES SOBRE OS CONCEITOS-CHAVE: MEMORIA E ANCESTRALIDADE

Entende-se por memoria, o conjunto de conhecimentos do passado capitaneado a
partir do presente, carregando julgamentos morais a depender da visdo de cada individuo. A
mem©ria depende das lembrancas do individuo e pode esconder elemento do passado que néo
tem interesse para a narrativa. A memoria tem elemento afetivo podendo demonizar ou
glorificar o passado a partir do interesse. A memoria esta ancorada aos interesses do presente
havendo necessidade do compartilhamento de discursos, ndo tem metodos, ndo tem
fundamentacédo tedrica. A memoria é coletiva, compartilnada e apresenta personagens. Ja a
lembranga € individual e se liga ao esquecimento e ao siléncio. A memdria constroi a
identidade. O que sustenta a memoria € a identidade.

Memoria: reter os dados mais emblematicos de uma comunidade; guardar as
tradicOes eleitas fundamentais pela coletividade; transitar na contemporaneidade os fatos e
histérias de um povo. Ancestralidade: propagar entre 0s mais novos os fatos vividos e
ouvidos; projetar entre 0s mais novos a lembranca dos mais velhos; incutir conselhos e
sabedorias ha tempo construidos e consolidadas. Narrar as historias antigas, dos tempos mais
remotos da ancestralidade. Elo; corrente; no; corda.

Ivan Izquierdo (1989) defende que as:

memorias sdo as ruinas de Roma e as ruinas de nosso passado; memoria tem o
sistema imunoldgico, uma mola e um computador. Memdria é nosso senso historico
e nosso senso de identidade pessoal (sou quem sou porgque me lembro quem sou). Ha
algo em comum entre todas essas memarias: a conservagao do passado através de
imagens ou representacdes que podem ser evocadas. Representagdes, mas ndo
realidades: as ruinas de Roma ndo sdo a Roma imperial; um disco da Nona Sinfonia
gravado por Toscanini, Karayan ou Kleiber ndo eqiivale a sua execucdo, nem a
Nona Sinfonia que Beethoven concebeu. Certamente ndo a que Beethoven tinha em
mente quando, j& totalmente surdo, a regeu pela primeira vez em Viena, em marcgo
de 1824: a orquestra ja tinha concluido, hd varios compassos, e o compositor, de
olhos fechados, continuava regendo (IZQUIERDO, 1989, p. 89)



A memodria fundamenta o senso historico, pavimenta o discurso de fundacéo
comunitéria e a ideia de pertencimento. A memoria conserva, através do tempo, de imagens
do passado proximo e remoto, de modo a reatualizar no agora fragmentos continuos do
pretérito comunitario. O peso da memdria é incontroverso — € ela a orientagcdo bussolar para o
homem e a comunidade presente no constante e cada vez mais desafiador o exercicio de se
autodefinir e afirmar.

A ancestralidade remonta o codice social detentor da sabedoria coletiva daqueles
mais velhos, condicionados, mais das vezes, ao lugar de oréaculos retentores dos maiores
conselhos. Quanto mais velho e menos vivo, mais proximo se esta da fronteira invisivel e
imaterial da ancestralidade. Um velho leva a outro velho, um tempo leva a outro tempo e,
logo, o mundo dos vivos encontra-se parelho deste continente apenas contiguo no mundo da
memoria e das narrativas entremeadas dos homens e mulheres ja fronteiros entre o aqui € 0
imponderavel acola.

Eduardo Oliveira (2009) define ancestralidade como tangéncia epistémica
produtora de significado e cultura. Por este vies, a ancestralidade reporta o ontem no hoje em
movimento dindmico e imperceptivel, de eminente refluxo e repeticdo. A ancestralidade
funciona como uma referéncia do passado para o presente, ainda mais quanto se trate de

povos cuja formacéo social ndo foi completamente destruida pela cultura ocidental.

2.1 A MEMORIA SOCIOCULTURAL: TODA A CULTURA TEM MEMORIA E TODA
MEMORIA SE FUNDA NA ANCESTRALIDADE

Somos aquilo que lembramos

Yvan lzquierdo

Na definicdo proposta no Dicionario Aurélio®, a memoéria seria, entre outras
coisas, a “l. Faculdade de reter ideias, sensacOes, impressdes, adquiridas anteriormente, 2.
Recordacdo que a posteridade guarda: memorias do passado 3. Relato feito escrito ou
oralmente sobre uma situacdo; narracdo”. A ancestralidade, conforme proposicdo do mesmo
dicionario, seria a 1. Particularidade ou estado do que € ancestral (que se refere aos
antepassados ou antecessores) e 2. O que se recebeu das geragdes anteriores; hereditariedade.

Desta forma, ancestralidade e memoria sdo par indissociavel no continuo refluxo entre

3 Disponivel em https://www.dicio.com.br



passado e presente; a ancestralidade como conglomerado informacional do povo antigo, de
sua sabedoria e tradigdo e a memoria como fio condutor da ancestralidade para o presente.
De acordo com Le Goff, a memodria:

A histdria dos processos de constituicdo da memoria coletiva pode ser dividida em
cinco periodos: o da transmissdo oral, o da transmissdo escrita com tabuas ou
indices, o das fichas simples, o da mecanografia e o da seriacao eletrénica. Nos dias
atuais, como resultado dos desenvolvimentos da memaria no século XX, sobretudo
depois de 1950, presenciamos uma verdadeira revolucdo da meméria onde memoria
eletrénica ndo é sendo um elemento, sem dlvida o mais espetacular. Presenciamos
uma revolucdo tecnoldgica sem precedentes que resulta em duplo processo,
interligado, de aceleracdo da historia e prese e preservagdo da memoria — memoria
eletronica, digital, automatica... Hoje, com os avangos da informatica, chegamos
perto de uma memoria ilimitada... O capitalismo destréi os suportes materiais da
memoria, blogueia os seus caminhos, arranca seus marcos e apaga seus rastros — “ja
ndo existe mais”. Ao mesmo tempo, transforma-se a memdria em mercadoria:
Pesquisa, salvamento, exaltagdo da memdria coletiva ndo mais nos acontecimentos
mas ao longo do tempo, busca dessa memdria menos nos textos do que nas palavras,
nas imagens, nos gestos, nos ritos e nas festas; € um conversdo do olhar historico.
Conversdo partilhada pelo grande publico, obcecado pelo medo de uma perda de
memoéria, de uma amnésia coletiva, que se exprime desajeitadamente na moda retro,
explorada sem vergonha pelos mercadores de memoria desde que a memoria se
tornou um dos objetos da sociedade de consumo que se vendem bem. (LE
GOFF,1992, p. 467)

Na projecdo do pensador francés, a memdria coletiva € um enorme repositorio
construido por uma comunidade ao longo do tempo cuja a transmissdo sempre se imp0os,
primeiro de forma oral e, com o advento da escrita e da tecnologia de transmissao dela, por
meio de tabuas, pergaminho, e memoria virtual, a partir de artefatos como computadores,
redes, nuvens, dentre outros mecanismos tecnologicos de armazenamento de dados. Por esta
perspectiva, 0 ato de memorizar perpassa todos o0s tempos, todas as civilizacbes e 0s
diferentes modos de veiculacdo memorialista. Ndo ha, portanto, memdria sem sociedade e,
menos ainda, sociedade sem memoria.

Também Bergson indica o complexo do:

0 progresso continuo do passado que roi o porvir e incha & medida que avanga. Uma
vez que o passado cresce incessantemente, também se conserva indefinidamente. A
memoria...nd0 é uma faculdade de classificar recordagdes numa gaveta ou de
inscrevé-las num registro. Nao ha registro, ndo ha gaveta, ndo ha aqui, propriamente
falando, sequer uma faculdade, pois uma faculdade se exerce de forma intermitente,
quando quer ou quando pode, ao passo que a acumulacdo do passado sobre o
passado prossegue sem trégua. Na verdade, o passado se conserva por si mesmo,
automaticamente. Inteiro, sem duvida, ele nos segue a todo instante: o que sentimos,
pensamos, quisemos desde nossa primeira infancia estid ai, debrugado sobre o
presente que a ele ird se juntar, forcando a porta da consciéncia que gostaria de
deixa-lo de fora (BERGSON, 2011, p. 47-48)



O autor recobra o carater imaterial da memoria e sua continua reformulagdo ante o
presente. A memoria, assim, referencia epistemologicamente o presente, mas é modificada e
ampliada por ele. A sociedade implica-se da memoria a ele subjacente de forma automatica e
intuitiva, sem a necessidade de uma decisdo sobre a acumulagdo da memoria, nem de sua

gestdo, tampouco da sua atualizacdo. Sobre ancestralidade, Muniz Sodré relata:

De fato, por tras da transmissdo de bens (econémicos e simbdlicos) operada por esse
grupo patrimonial chamado "familia”, encontra-se a "linhagem", ou seja, o0 conjunto
das relacBes de ascendéncia e descendéncia regido por uma ancestralidade que ndo
se define apenas biologicamente, mas também politica, mitica, ideologicamente.
Patrimonio € algo que remete a coletividade, ao antiindividualismo (SODRE, 1998,
p. 74)

Muniz Sodré (2002) define ancestralidade como patriménio instituido para além
da posse econdmica e simbdlica e angariado fora dos limites das relacdes biologicas. O autor
conceitua ancestralidade, portanto, como patrimoénio imaterial e intangivel, transmitido no
transito contiguo entre ascendéncia e descendéncia e formado por conjunto imensuravel de
valores, filosofias, conceitos e sabedorias. O ancestral guarda um cédice tombado socialmente
e coletivamente, transmuta, pela vivéncia, o conteudo dele e, simultaneamente, transmite-o as
novas geracoes, assegurando sua perenidade.

A ancestralidade se materializa na figura emblemaética do ancido e do velho como
representantes maximos da sabedoria encerrada no tempo antigo. Sera ele o portador e
propagador autorizado das informacg6es da ancestralidade e o conteudo imaterial dela. Mais
das vezes, sdo os velhos e ancides o transmissor Unico da memdria do tempo ancestral para o
presente como uma ponte entre 0 agora e 0 ontem, entre 0 presente e 0 passado.

Conforme argumenta Oliveira

A ancestralidade converte-se no principio maximo da educagdo. Educar o olhar é
Educacdo. No caso da cosmovisdo africana, educa-se para a sabedoria, para a
filosofia da terra, para a ética do encantamento. Educar é conhecer a partir das
referéncias culturais que estdo no horizonte da minha histéria (ancestralidade). Olhar
é um treino de sensibilidade. Aguca-se a sensibilidade para perceber o encanto que
tece as coisas. Sensibilizado, o Outro deixa de ser apenas um conceito, e me
interpela para uma agéo de justica e me convida a uma conduta ética. Sensibilizado
posso fazer da vida uma obra de arte, uma construcéo estética. Edifico uma moral e
uma ética baseada na criatividade e na tradigdo. (OLIVEIRA, 2007, p.259).

A ancestralidade, no caso, figura instrumento fundamental na civilizagdo africana.
Ela esti atrelada a sabedoria e a filosofia orientadora da vivéncia coletiva e monta os dados

culturais fundamentais para afirmacédo das identidades locais.



Oliveira afirma que:

a ancestralidade torna-se o signo da resisténcia afrodescendente. Protagoniza a
construcdo histérico-cultural [...] e gesta projeto socio-politico fundamentado nos
principios da inclusdo social, no respeito as diferencas, na convivéncia sustentavel
do Homem com o Meio-Ambiente, no respeito a experiéncia dos mais velhos, na
complementacdo dos géneros, na diversidade, na resolucdo dos conflitos, na vida
comunitéria entre outros (OLIVEIRA, 2008, p. 03-04)

Memodria e ancestralidade, portanto, incidem transversalmente sobre os povos dos
quais sdo gregarias e consubstanciam definitivamente no mundo como a certa coletividade ver
0 mundo, se relaciona com a natureza e os fenébmenos naturais, na forma como o povo celebra
e pratica religido, como se organizam sistemas politicos. Numa sentenca - a memoria e
ancestralidade definem as culturas locais, porque as tradi¢cbes populares se originam e se

sustentam da memoria e das reminiscéncias da ancestralidade.

2.2 MEMORIA E ANCESTRALIDADE NA LITERATURA AFRICANA DE LINGUA
PORTUGUESA: DA ORALIDADE PARA A ESCRITA

No continente africano, mesmo considerado o processo de aculturalizagdo imposto
pelo colonizador europeu no século XIX e XX, é ainda marcante a relacdo dos vivos com a
memoria dos ancestrais. O passado e 0s homens do passado, para além de um dado
cronoldgico e de nomes na arvore genealdgica, representa um repositorio irrefutavel para
afirmacdo da identidade. Desta forma, os homens mais velhos sdo como elos entre os mais
jovens do presente e os mais velhos do tempo passado.

Isso dado, é possivel afirmar que:

Intermediando o vivo e morto, bem como as for¢as naturais e as do sagrado, estdo 0s
ancestrais, ou seja, os antepassados que sdo “o caminho para superar a contradi¢do
que a descontinuidade da existéncia humana comporta e que a morte revela
abruptamente”. Eles sd0, assim, ao mesmo tempo préximos dos homens, dos
deuses e do ser supremo, cujas linguagens dominam. Estes devem ser
compreendidos ndo s6 no sentido africano, como espiritos dos antepassados mortos
cujos corpos jazem sob a terra, mas como costumes, valores e tradicdes.
(PADILHA, 2007, p. 27).

Padilha propde os velhos como instituicdo intermediaria entre os homens de agora e
0s viventes de antigamente, como se fossem elos fundamentais entre o tempo de agora e o
passado antigo. Na mesma medida em que envelhecem e, portanto, se aproximam da morte,

0s ancidos tangenciam para o lugar de sabedoria e autoridade, como se neste lugar limiar entre



vida e morte detivessem visdo privilegiada das estruturas movedoras do mundo. Isso posto,
poucos sdo aqueles que ousam se afastar do conselho dos velhos ou questionar a sabedoria e a
memoria deles.

N&o por outra razdo, a Literatura africana de Lingua Portuguesa tem se debrugado
detidamente sobre a figura do ancido e sua influéncia decisiva no tempo contemporaneo: de
um lado, os autores se apropriam das memorias dos velhos para afirmar as identidades
nacionais a partir da memdria antiga do continente, das linguas locais, da cultura e da
tradicdo; do outro lado, os poemas, contos e romances (e outras narrativas), projetam as
figuras dos velhos, seus discursos e conselhos, como se quisessem afirmar o lugar dos ancidos
nos comunidades africanas.

O duplo movimento afirma

[a]s culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a ‘na¢do’, sentidos com 0s quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas
estdrias que sdo contadas sobre a nagdo, memarias que conectam seu presente com
seu passado e imagens que dela sdo construidas. (HALL, 2006, p. 51)

Pela perspectiva de Hall, a narrativa oral da ancestralidade, transmitida pelos mais
velhos, a cultura e tradicdo contida afirmam os sentidos de nacéo construidos a partir das
comunidades africanas. Os sentidos — construidos ao longo de séculos e milénios de vivéncia
comum —, atuam como elo invisivel das composi¢des nacionais, projetando o passado no
presente, 0 antigo no agora e maquinando a base e estruturas das identidades nacionais
contemporaneas.

De acordo com Fonseca

as literaturas africanas de expressdo portuguesa desenvolveram mecanismos para
recuperar uma tradi¢do que fora sufocada pelo colonialismo. Entre eles, identifica-
se a acentuada tendéncia de retomarem as representacdes do velho, o guardador da
memoria do povo, e com ela compreender peculiaridades da cultura ancestral
evidenciada em projetos de nacéo e de nacionalidade, assumidos como plataforma
das lutas pela independéncia, nos espagos africanos de lingua portuguesa.
(FONSECA, 2003, p. 63)

Fonseca enfatiza a representacdo do velho na literatura africana de Lingua
Portuguesa como mecanismo de enfrentamento do apagamento das tradicdes locais
perpetrado pela colonizagdo portuguesa. E como se o literato contemporaneo, combativo do
esquecimento das tradigdes e socio na construcdo das identidades nacionais projetasse nos

velhos um simbolo e uma memdria das comunidades representadas. Cooptar a memoria dos
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velhos e projetar o icone deles figura, portanto, como exercicio de resisténcia contra a
aculturaralizagéo e o esmaecimento das identidades locais do continente africano.

Este movimento em direcdo a memoria e icone dos mais velhos pavimentou a
relacdo da Literatura africana de Lingua Portuguesa e as narrativas orais guardadas e
comunicadas pela memoéria antiga do povo africano. Mais das vezes, 0s autores
contemporaneos ndo apenas projetam o papel central dos ancides nas comunidades africanas,
como também remontam as estérias por eles contadas. Os autores prospectam a memoria
local projetada pelas narrativas da oralidade e faz dela matéria dos enredos ficcionais
produzidos.

De acordo com Ana Mafalda Leite,

Esta traducdo das oralidades realizada na matéria da lingua, trabalhada, mais ou
menos involuntariamente, como corpo oficinal e composito de fragmentos de ritmos
e formas, ird regular a sintaxe e a discursividade literaria de modo inovador e
surpreendente. (LEITE, 1998, p. 35)

Leite, referindo a apropriagdo da memoéria como “traducdao”, defende a
intervencdo fundamental da oralidade na composicdo da literatura africana de Lingua
Portuguesa. De um lado, a oralidade interfere na sintaxe da lingua e da composicéo literaria;
do outro lado compde o0 escopo narrativo dos enredos, impondo-se como matéria fundamental
do fazer literario. Com isso, pode afirmar que a prospeccdo da memoria e da oralidade, mais
que recurso estilistico e narrativo, tem a funcdo politica de inserir o povo e seus modo de
comunicacdo no esteio do texto literario.

As literaturas africanas de Lingua Portuguesa, sobretudo aquelas produzidas no
pos - colonialismo e na sequéncia das guerras civis pela disputa de territorio e poder incidem
sobre a narrativa dos mais velhos como meio de reconstituir pela memoria uma Africa
anterior a colonizagdo e a guerra. O texto literario projeta a memoria de um tempo sem a
presenca do colonizador perverso e sem o trauma dos sucessivos conflitos protagonizados no
continente.

A oralidade serve, pois, a este exercicio de reconstrucdo do continente. A historia
do avd e do neto, da mée e filha, das memorias antiguissimas de tradi¢Ges e ritos projeta a
Africa ainda ndo invadida e, portanto, menos alijada (quer seja pela exploracdo, quer seja pela
guerra). Em boa parte destes enredos, os mais velhos conduzem os mais novos, pelos ritos
mantidos na tradicdo oral, para a manutencdo de costumes e valores ameacados de

esquecimento ou, caso muito mais grave, de completa extincéo.
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3 O VELHO E O NOVO: MEMORIA E ANCESTRALIDADE NAS AGUAS DO
TEMPO

O conto Nas aguas do tempo, do escritor mogambicano Mia Couto, alinha um
homem novo — representante das geragfes mais novas —, e um ancido referéncia da
ancestralidade. Velho e novo figuram tangidos por sua posic¢ao social e entrecortados por um
processo intenso de troca de experiéncia. O velho caminha para a ancestralidade imaterial e
prepara 0 neto para ocupar seu lugar social, transmitindo a ele sua visdo de mundo, sua
experiéncia de vida, sua sabedoria e, mais emblematico, a ciéncia de um portal de contato
entre os vivos e a ancestralidade.

Do ponto de vista estrutural, a obra projeta um narrador em primeira pessoa, como
preconizado na literatura candnica ocidental, sobreposto a um “contador de historia” colocado
nas entrelinhas da narrativa. O narrador candnico posiciona-se na escrita como aquele
competente para contar uma “estoria literaria”; o “contador de historia” se insinua na narrativa
da contacdo da historia, como aquele compelido a narrar, pela oralidade, uma histdria
exemplar, na qual é protagonista. O complexo proposto por Mia Couto contrapde o narrador
literario ao contador histdria para enfatizar a narrativa popular como base da historia narrada e
refletir a transicdo do texto oral para o escrito.

Do ponto de vista narrativo, o conto incide sobre um neto e um avd, ambos
inominados, envolvidos num processo de transi¢do social entre o novo e o velho. De um lado,
0 conto projeta o velho ancestral detentor de uma sabedoria antiga e fundamental para a
comunidade; do outro lado, a narrativa incide sobre o homem como aprendiz da sabedoria
ancestral da comunidade. Entre eles, uma transicdo marcado pelo miraculoso e fantastico — o
velho caminha para a ancestralidade imaterial, enquanto o novo assume o lugar de ponte entre

0 contemporaneo e a memoria antiga do lugar.

3.1 O ESCRITOR E O CONTADOR DE HISTORIA: ORALIDADE E ESCRITA NAS
AGUAS DO TEMPO

O conto Nas aguas do tempo (2012), publicado por Mia Couto no Livro Estérias
Abesenhodas, inicia uma histéria denotando um movimento anterior. Um narrador inominado
projeta o discurso em primeira voz sem dizer mais de si, do lugar onde morava, da

comunidade alocada, do tempo narrado. No ato, 0 homem, como se continuasse uma histéria
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anterior, ou como se tomasse a voz numa roda de conversa projeta a memoria do seu avd e do
ritualistico ato de lancar o barco no rio e descer até certo lugar misterioso.

Diz o narrador:

Meu av0, nesses dias, me levava rio abaixo, enfilado em seu pequeno concho. Ele
remava, devagaroso, somente raspando o remo na correnteza. O barquito
cabecinhava, onda c4, onda |4, parecendo ir mais sozinho que um tronco
desabandonado (COUTO, 2021, p. 09).

A conjuncdo dos verbos no pretérito perfeito (levava, remava, cabecinhava) indica a
narrativa como historia antiga, o recurso da memoria como um instrumento de reposicdo da
sabedoria antiga. O recurso coutiano projeta o narrador como um memorialista que prospecta
e projeta um dado ancestral e exemplar. O homem se apresenta como um codice da memoria
local e este dado confere a narrativa do avo, do barco e do rio o lugar de dado antigo, esteio
fundamental daquele meio social.

Neste movimento outro dado se levanta. De um lado, o livro como midia e a
literatura escrita como meio de projecédo indica a narrativa na condi¢do de conto literario ao
modo mais tradicional; do outro lado, o discurso no pretérito perfeito, a projecdo do
memorialista e do rito da contagdo comunitaria da historia projetam a ancestralidade, a
memoria e oralidade em destaque no conto em tela. Com isso o livro, o cédigo escrito e 0
género literatura prospecta a memdaria e a oralidade para projetar a ancestralidade africana.

De acordo com Fonseca,

Na obra ficcional e poética, Mia Couto problematiza essas questfes, na insisténcia
da tematizacdo do ato de escrever, na constru¢do das personagens que transitam
entre os espac¢os da oralidade e da escrita, que se utilizam da escrita para possibilitar
0 conhecimento do leitor sobre a diversidade cultural mogambicana e na
representacdo intelectual deste lugar, isto é desse entre-lugar de fronteira, é que a
enunciacdo do escritor africano assume a tensdo colocada no texto de Coetzee. Da
margem, criando condi¢cBes enunciativas para a voz daqueles “margem”, os
africanos, mas também os que na Africa sdo marginalizados, Mia Couto produz uma
escrita expandida que consegue abragar as falas de outros espacos marginalizados do
mundo. (FONSECA, 2008, p.16).

Para Fonseca, a escrita de Mia Couto corporifica a oralidade como dado fundamental
de producdo. A narrativa coutiana, como isso, institui as narrativas do povo como dado
fundamental do povo mogcambicano, além de visibilizar o povo mais marginalizado de angola.
Com isso, as estdrias populares daquele povo, produzidas pela ancestralidade e transpostas

pela memdria, torna-se matéria literéria para afirmar a tradicdo e a identidade local.
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Nas aguas do tempo projeta-se como um conto da literatura candnica tradicional e
veicula-se por meio da escrita e do livro, contudo, a base de sua narrativa é a oralidade e o
modo tradicional como se contam as historias da tradi¢do no interior de Mogambique. De um
lado, o conto enfatiza o narrador como um homem do povo e o rito da contacdo de histéria; do
outro lado, a histdria narrada remonta uma histdria do povo, de carater exemplar e que restitui
o rito de passagem entre o velho e o novo.

O narrador, tal qual seus antepassados, condiciona-se um memorialista e projeta a
historia espetacular. Antes de ser o sucessor do avl, como projetado no centro de Nas aguas
do tempo, 0 homem é um contador de histdria e importante elo entre a memoria do lugar e 0s
homens e mulheres das novas geracdes. Com isso, 0 conto enfatiza um dado sensivel da
formacé&o social de Mogcambique — a oralidade, a escuta, 0 memorialista.

Conforme Jose de Souza Lopes

Uma das caracteristicas mais marcantes desta comunidade chamada Mogambique é
a de ela possuir tragcos extremamente fortes de oralidade, que parecem configurar
uma cultura essencialmente acustica. Designo por cultura acUstica a cultura que tem
no ouvido, e ndo na vista, seu 6rgdo de recepcdo e percepcdo por exceléncia.
(LOPES, 2003, p.265-266).

De acordo com Lopes, Mogambique — como também outros lugares de Africa —
construiu ao longo do tempo uma tradicdo da oralidade firmada sob o ato da narrativa
conselheira — memorialista e da pratica da escuta. No contexto, funda-se o paradigma — ouvir
para aprender e aprender para ensinar falando. Entre eles, portanto, a narrativa oral e a escuta
dela é rito social de grande valor, relacionado a formacéo e a instrucéo.

A histéria de Nas aguas do tempo corrobora mais esta perspectiva. O velho e 0 novo
estdo inseridos dentro de um ndcleo familiar estruturado e dentro de uma comunidade
delimitada. Isto é: o narrador enfatiza no entorno de si toda uma estrutura social em tudo
marcada pelo unidade, tradicdo e costume.

Neste sentido:

O namwetxo moha era o fantasma que surgia a noite, feito s6 de metades: um olho,
uma perna, um brago. N6és éramos mildos e saiamos, aventurosos, procurando o
moha. Mas nunca nos foi visto tal monstro. Meu avé nos apoucava. Dizia ele que,
ainda em juventude, se tinha entrevisto com o tal semifulano. Invencéo dele, avisava
minha mae. Mas a nés, miudagens, nem nos passava desejo de duvidar (COUTO,
2012, p. 11)

Nas aguas do tempo restitui, pela memoria do narrador, a vivéncia comunitaria com

mée, avd e demais adolescentes. O homem recobra a narrativa do fantasma feito de metades
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de aparecimento noturno e a ddvida sobre a existéncia concreta delas. A mée e 0 avd — como
fotos esmaecidas — se divisam entre o conselho mais racional e aventureiro, além de
protagonizarem oposicéo acerca da existéncia da entendida aterradora.

Este prisma da narrativa oral da comunidade estara concluido quando o conto se
ocupa de projetar o grande mistério. O narrador remonta as incursdes dele e do avo pelo rio
até o lago da comunidade. A marcha era sempre realizada com frequéncia certa, sempre
aportados no barco, o velho e 0 novo sem objetivo ou propésito definido, muito menos o de
pescar, posto “a rede ficava amolecendo o assento” (COUTO, 2012, p. 09), enquanto ambos
navegavam pelas aguas doces do vilarejo.

A incurséo era sempre reprimida pela genitora: “em casa, minha mée nos recebia
com azedura. E muito me proibia, nos proximos futuros. N&o queria que féssemos para o
lago, temia as ameacas que ali moravam. Primeiro, se zangava com o av0, desconfiando dos
seus ndo propositos”. (COUTO, 2012, p. 11)

E esta incurséo certa e continua do velho e do novo pelo rio parte de uma narrativa
fundamental para a comunidade local. No decurso do tempo, o velho conduz o novo para a
assimilacdo de uma sabedoria fundamental para ambos e para o povo conterraneo. Isto €: a
viagem de barco pelas aguas tranquilas do rio e do lago guarda e faz avancar uma sabedoria
crucial e exemplar que faz replicar no presente a memoria dos velhos e a tradi¢do do passado
no tempo contemporaneo.

O homem velho guarda consigo a sabedoria construida pela ancestralidade.
Certamente apreendera tudo com um homem mais velho, quando ainda era jovem, muito
tempo atrés. Agora, tempo de sua partida, do mundo fisico e material, obriga-se, pela forca da

tradicdo, a ensinar o aprendido para manter intacto a memdria e a tradicdo da ancestralidade.

3.2 DO VELHO PARA O NOVO NAS AGUAS DO TEMPO

A marca social fundamental de Nas aguas do tempo é a aparicdo, em paralelo do
neto e avd. Inominado, ambos representam velhos e novos da comunidade no contexto
exercicio de aprendizagem e sucessdo no ciclo infindo de nascimento e morte. O velho, com a
vida j& prolongada e apropriado das narrativas e sabedorias ancestrais do lugar instruir o neto
para assumir seu lugar como elo entre a memoria ancestral e o contemporaneo.

A narrativa comega com a caracterizacéo fisica e espiritual do velho:
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O velho sorria. Os dentes, nele, eram um artigo indefinido. Vov0 era dos que se
calam por saber e conversam mesmo sem nada falarem. [...] Eu me admirava da sua
magreza direita, todo ele musculineo. O av6 era um homem em flagrante infancia,
sempre arrebatado pela novidade de viver. (COUTO, 2021, p. 09 - 10)..

O ancestral, pela perspectiva do narrador, figura misterioso e detentor de uma
sabedoria particular do individuo j& fronteirico entre o presente e o passado. O narrador
destaca 0 homem que comunica pela expressdo, sem nada falar, como se a velhice, os cabelos
talvez brancos, a postura talvez curvada, o tom de voz talvez envelhecido instituisse uma
autoridade imanente.

A velhice figura, entdo, na narrativa coutiana como ponto privilegiado da existéncia
humana: o homem nasce, vive em estado de desenvolvimento e aprendizagem comunitéria e,
ao contrario de se aproximar do fim, incute sabedoria e torna-se ponte entre 0s mais jovens e a
mem@aria e conhecimento ancestral construido pela comunidade.

A narrativa soergue o velho para a ponta da hierarquia social. E ele,
inequivocamente, que orienta e guia 0 mais novo pela direcdo correta, sempre postado um
passo a frente. Esta posicdo de privilegio do ancestral fica ainda mais enfatizada a partir da
condigdo da “flagrante infancia” e “novidade do viver”. A narrativa engendra a proposicdo
antitética da velhice transversalizada pela infancia e do retorno da novidade para afirmar o
velho arquétipo da poténcia, da experiéncia e da satisfacdo pela e com a vida.

Conforme Fonseca

A partir das literaturas africanas de lingua portuguesa e dos mecanismos por elas
desenvolvidos para recuperar uma tradicdo que fora sufocada pelo colonialismo, €
possivel identificar uma acentuada tendéncia de se retomarem as representacoes
do velho, o guardador da memdria do povo, e com elas compreender
peculiaridades da cultura ancestral, tal como se evidencia em projetos de nagdo e
de nacionalidade, assumidos como plataforma das lutas pela independéncia, nos
espacos africanos de lingua portuguesa (FONSECA, 2003, p.63 [grifos dos autores])

O velho de Mia Couto é como descrito em Fonseca. De um lado, figura detentor de
uma sabedoria particular, homem de visdo privilegiado e conselho certo; de outro lado,
conserva-se nele o elo entre 0 povo contemporaneo e as ancestralidades, sua memoria e
tradicdo. O homem transmuta-se em codice e faz-se repositorio da memdria e ancestralidade
do povo subjacente.

Do lado velho estad o novo (0 mesmo homem que narra a histéria em primeira pessoa.
A distancia, o homem narra-se um menino miudo sob a orientagdo do av0. Entre eles
prosperava uma relagdo pedagdgica de ensino e aprendizagem: “Meu avd, nesses dias, me

levava rio abaixo, enfilado em seu pequeno concho” ¢ “Antes de partir, 0 velho se
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debrucava sobre um dos lados e recolhia uma aguinha com sua mdo em concha. E eu lhe
imitava. — Sempre em favor da agua, nunca esqueca! (COUTO, 2021, p. 09 — 10 [grifos dos
autores]

Conforme Afonso,

Os contos estdo povoados de velhos e de criangas. Mia Couto prendese a estas
personagens porque elas tém uma visdo singular do real, atribuindo-lhe dimensGes
inesperadas. O ancido, depositario da memoria da tribo e da sabedoria africana,
lembrando os mitos fundadores, medita sobre questSes que dizem respeito a
dignidade humana. [...] O autor estabelece lagos de profunda solidariedade entre os
velhos e as criangas. Estas devem criar um mundo novo, fundado sobre os
valores africanos que aprendem com os avoés. [...] As criangas sdo os herois de
muitos contos, onde as varias cenas representadas e o discurso estdo impregnados e
uma poesia tocante. (AFONSO, 2004, p. 375-376 [grifos dos autores])

O texto de Afonso indica a representacdo das novas geragdes como uma marca
incisiva da narrativa coutiana. E esta nova geracdo a responsavel por resgatar os valores do
passado, a memoria ancestral, a sabedoria antiga e a tradicdo e construir, a partir dai, um novo
velho-mundo, tangenciado pela continua imposicdo do novo, mas ligado a tradicdo e a
mem©ria antiga. O jovem projetado na narrativa de Mia Couto esta, pois, sempre neste limiar
entre 0 novo anunciado e o velho construido e passado, sob a orientacdo dos mais velhos.

Nas aguas do tempo narra 0 jovem e a orientacdo para a vida a partir da ja referida
incurs@o do avd e do neto pelo rio e lago da comunidade. Os homens sucedem, vez apos vez,
a passagem pela agua no processo gradativo de assimilacdo e aprendizagem. O ritual vai aos
poucos se revelando para o homem mais novo, na medida em que ele compreende 0s
mistérios gradativamente apontados pelo avo.

De acordo com o narrador:

Depois viajavamos até ao grande lago onde nosso pequeno rio desaguava. Aquele
era o lugar das interditas criaturas. Tudo o que ali se exibia, afinal, se inventava de
existir. Pois, naguele lugar se perdia a fronteira entre agua e terra. Naquelas
inquietas calmarias, sobre as &guas nenufarfalhudas, nds éramos os Unicos que
preponderdvamos. Nosso barquito ficava ali, quieto, sonecando no suave embalo. O
avo, calado, espiava as longinquas margens. Tudo em volta mergulhava em
cacimbac0es, sombras feitas da propria luz, fosse ali a manha eternamente ensonada.
Ficavamos assim, como em reza, tdo quietos que pareciamos perfeitos.
(COUTO, 2012, p. 10 [grifos doa autores])

A conducéo do velho leva o neto a compreensdo dos mistérios envoltos no rio e
no lago: O avé — um passo a frente —, parece dominar o mistério do lugar e observa —
contemplativo para a outra margem do lugar, onde observa dados dele ja conhecidos; o neto,

um passo atras, apenas suspeita do simbolismo do lugar.
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A representacdo de Couto resgata

O simbolismo do rio e do fluir de suas aguas €, a0 mesmo tempo, o da possibilidade
universal e o da fluidez das formas (F. Schuon), o da fertilidade, da morte e da
renovagdo. O curso das aguas é a corrente da vida e da morte [...] ou a travessia de
uma margem a outra. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2012, p. 780)

A narrativa de Mia Couto recobra o simbolismo do rio e da fluidez da &gua para
reportar a passagem do tempo entre as geracGes de um povo. O rio é a imperatividade da
passagem do tempo sobre as pessoas e a obrigatdria sucessao entre os velhos e 0s novos em
ciclos sucessivos. A forma como o rio conduzia 0 barco com neto e avé e a mesma forma
como o tempo tangia ambos ao longo da vida e pela passagem dos ciclos.

Entre o rio e a margem uma fronteira se colocava imponderavel. Do lado de ca do
rio, o lugar dos viventes e de tudo que fosse matéria; do lado de Ia da margem coloca-se a
ancestralidade imaterial e intangivel. Entre os dois espacos os mais velhos transitam como
poderosos embaixadores da ancestralidade no presente e do presente na ancestralidade.

E este dado invisivel e imaterial o objeto do inquérito do neto:

De repente, meu avd se erguia no concho. Com o balanco quase o barco nos deitava
fora. O velho, excitado, acenava. Tirava seu pano vermelho e agitava-o com
decisdo. A quem acenava ele? Talvez era a ninguém. Nunca, nem por instante,
vislumbrei por ali alma deste ou de outro mundo. Mas o avd acenava seu pano.
— Vocé ndo vé 14, na margem? Por trds do cacimbo? Eu ndo via. Mas ele insistia,
desabotoando os nervos. — N&o € la. E 1adaa. N&o vé o pano branco, a dancar-se?
Para mim havia era a completa neblina e os receaveis aléns, onde o horizonte se
perde. Meu velho, depois, perdia a miragem e se recolhia, encolhido no seu siléncio.
E regressdvamos, viajando sem companhia de palavra. (COUTO, 2012, p. 10-11)
[grifos do autores]

O avd — irredutivel — anuncia a visagem dos panos brancos e agita um outro, de
cor vermelha, em resposta. O neto — ao seu turno — ignora por completo os panos aludidos,
ndo obstante as enfaticas indicacdes do parente mais velho. Na direcdo alegada o mais apenas
enxergava neblina e mais escuridao, como se o velho estivesse de fato equivocado.

Um dia o velho sentenciou a margem como local de reserva dos homens de todos
os tempos e determinou: “o primeiro homem nasceu de uma dessas canas” (COUTO, 2012, p.
10). O logradouro era, pois, lugar de homens nascidos e morridos desde o tempo mais
imemorial até o tempo presente. Nele ndo se podia entrar vivente como disse enfaticamente o
avo, quando o neto quis “espreitar os pantanos [...] subir a margem, colocar pé em terra ndo
firme” (COUTO, 2012, p. 10).

Mais adiante o velho explicaria os panos brancos somente por ele vistos:
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nos temos olhos que se abrem para dentro, esses que usamos para ver 0s sonhos. O
que acontece, meu filho, é que quase todos estdo cegos, deixaram de ver esses outros
gue nos visitam. Os outros? Sim, esses que nos acenam da outra margem. E assim
Ihes causamos uma total tristeza. Eu levo-lhe 14 nos pantanos para que vocé aprenda
a ver. N&o posso ser o Ultimo a ser visitado pelos panos. (COUTO, 2012, p. 10)

O homem mais velho esclarece sobre os viventes cegos para aqueles visitantes.
Enxergar os panos era pressentir 0s outros imateriais alocados na margem do lado e afirmar a
memoria ancestral do lugar. Cabia ao mais novo compreender a sacralidade do espacgo e
aprender a enxergar 0s ancestrais habitantes da outra margem.

Esta aprendizagem viria logo:

E saltou para a margem, me roubando o peito no susto. O avé pisava 0s interditos
territérios? Sim, frente a0 meu espanto, ele seguia em passo sabido. A canoa ficou
balancando, em desequilibrismo com meu peso impar. Presenciei o velho a alonjar-
se com a discricdo de uma nuvem. Até que, entre a neblina, ele se declinou em
sonho, na margem da miragem. Fiquei ali, com muito espanto, tremendo de um frio
arrepioso. Me recordo de ver uma garca de enorme brancura atravessar 0 céu
(COUTO, 2012, p. 10).

O conto precipita o fim. O velho, na derradeira incursdo, desce do barco e
caminha para o territério proibido e homizia-se na margem dos panos brancos. A ida em sua
volta e o mais velho torna-se repentinamente parte do grupo outrora visitado. O neto, aturdido
observa 0 av0 desaparecer na margem dos homens mais antigos e ancestrais.

O narrador enfatiza:

Foi entdo que deparei na margem, do outro lado do mundo, o pano branco. Pela
primeira vez, eu coincidia com meu av6 na visdo do pano. Enquanto ainda me
duvidava foi surgindo, mesmo ao lado da apari¢do, o aceno do pano vermelho do
meu av0. Fiquei indeciso, barafundido. Entdo, lentamente, tirei a camisa e agitei-a
nos ares. E vi: 0 vermelho do pano dele se branqueando, em desmaio de cor. Meus
olhos se neblinaram até que se poentaram as visfes (COUTO, 2012, p. 14).

Encerrava-se aquele ciclo: velho caminhava para a eternidade ancestral e assumia
agora o pano branco dos habitantes da margem do rio; o novo, por sua vez, tomava o lugar do
velho na canoa e fez para si 0 pano branco com o qual passou a saldar os velhos ancestrais da

margem.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo buscou investigar o conto Nas aguas do tempo, do escritor
mogambicano Mia Couto, a partir da relacdo entre o enredo literario, a memoria e a
ancestralidade do povo africano. Partiu-se da tese de que o conto recobra a oralidade marcante
em Africa e Mocambique, e restitui a relacio do povo local com a memoria coletiva, a
tradicdo a e ancestralidade.

O artigo investigou o conceito de ancestralidade e memoria. Por ancestralidade
entende-se como sendo os dados imateriais transpostos através do tempo e corporificada no
presente nos homens mais velhos, verdadeiros cddices da organizacdo comunitéria; a
mem©aria, mais difusa, seria o conjunto de narrativas, estorias, fatos e tradigdes guardadas e
ciclicamente transmitidas e transmutadas através das geracOes. Portanto, memodria e
ancestralidade compdem dois lados de uma mesma moeda, sempre complementando-se.

Ficou provado ao longo do artigo a simula¢do dada por Mia Couto do narrativa
oral popular em Mocambique. O narrador literario € franco simile do narrador oral que retne
a comunidade em torno de si para narrar as histdrias ancestrais, de carater exemplar e
fundadora de identidade e pertencimento. O escritor, portanto, prospecta e projeta a tradi¢éo
da oralidade em Mocambique para demarcar a posicao local e popular do conto em tela.

A histdria narrada busca reconstituir a relacdo proficua entre as geragdes mais
novas e 0s homens mais velhos, estes mais ligados a ancestralidade, a partir da projecédo do
neto e do avo protagonistas do conto. Inominados, o velho e 0 novo séo representacfes das
geracOes gque se sucedem entre a jovialidade e a velhice ciclicamente. Também simbolica € a
incursdo de ambos pelo rio da comunidade, até chegar no lago, como forma de demarcar o
passar do tempo pelos homens, transmutando-os e impondo entre eles inexoravel ascensdo e
sucessao.

No fim de cada incursdo ambos chegavam onde havia a margem dada como
fronteira entre 0 mundo material e imaterial. Do lado de ca ficavam os viventes ainda ligados
a vida comum; do lado de Ia, ficavam os ancestrais, lembrancas dos homens tdo velho quanto
0 mundo, aos quais somente o av6 tinha acesso por meio do seu pano branco. O neto nada via
e deixava-se aprender os mistérios do contato com a ancestralidade alocada no lado oposto do
rio e da vida.

Na dltima incursdo, o velho deixa o barco e torna-se morador da margem dos
homens velhos. O avé deixa, simbolicamente, o plano fisico para tornar-se ancestralidade e

mem@ria no territério das criaturas interditas. O neto conflui para a sucessdo ciclica, toma o
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lugar do ancestral no barco e passa, ele, a agitar um pano branco em resposta ao pano do avo
que tornara-se vermelho no lado de 14 do rio.

O sucessor afirma:

Enquanto remava um demorado regresso, me vinham a lembranga as velhas palavras
de meu velho avé: a 4gua e o tempo sdo irmdos gémeos, nascidos do mesmo ventre.
E eu acabava de descobrir em mim um rio que ndo haveria nunca de morrer. A esse
rio volto agora a conduzir meu filho, Ihe ensinando a vislumbrar os brancos panos da
outra margem (COUTO, 2012, p. 14)

O novo tornou-se velho pela compreensdo do peso da ancestralidade e da
memoria. A narrativa projeta o ciclo de transicdo entre o velho e 0 novo e a manutencao da
relacdo das novas geracdes com a memoria e a ancestralidade. O homem novo ndo apenas
assumiu o lugar do avd na missdo de agitar a bandeira para 0os ancestrais do outro lado da
margem, como também preparava um sucessor - o filho — para a sucessédo — mantinha-se 0s

elos com a memoria e a ancestralidade.
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