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Resumo: O presente trabalho tem por objetivo discutir como o erotismo se manifesta na
antologia poética O olho de Lilith (2019), organizada por Mika Andrade®. Para tanto,
analisamos trés poemas presentes na obra: “As queréncias de Lilith”, “Vulva termostatica” e
“Mulher”. A partir do trabalho de Mary del Priore (2011) discorremos sobre como a
sexualidade, o desejo e prazer femininos foram tolhidos ao longo da Histdria e como isso reflete
na compreensdo do tema como um tabu. Com base em Socorro Pinheiro (2019), abordamos a
recepcdo aos poemas de Gilka Machado, pioneira na poesia erotica de autoria feminina.
Apoiadas nos trabalhos de Audre Lorde (2019) e Bell Hooks (2017-2021), debatemos sobre as
multiplas faces do tema. Concluimos que a obra O Olho de Lilith (2019), ao tematizar o corpo,
0 desejo e o prazer femininos, contribui para a desconstrucdo do erdtico como interdito,
representando-o, antes, como uma poténcia de vida inalienavel.
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Abstract: This paper aims to discuss how eroticism manifests in the poetry anthology O Olho
de Lilith (2019), organized by Mika Andrade. For this purpose, we analyze three stories within
the work: “As queréncias de Lilith,” “Vulva termostatica,” and “Mulher.” Drawing on Mary del
Priore’s work (2011), we examine how female sexuality, desire, and pleasure have been
historically suppressed and how this has shaped the understanding of these themes as taboo.
Based on Socorro Pinheiro (2019), we explore the reception of poems by Gilka Machado, a
pioneer of erotic poetry by female authors. With support from the works of Audre Lorde (2019)
and Bell Hooks (2017-2021), we discuss the multiple facets of the theme. We conclude that O
Olho de Lilith (2019), by thematizing the female body, desire, and pleasure, contributes to the
deconstruction of eroticism as a prohibition, instead portraying it as an inalienable life force.
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INTRODUCAO

Mary del Priore nos apresenta, em Histdrias intimas: sexualidade e erotismo na histdria
do Brasil (2011), como a sexualidade e o erotismo foram vistos e vivenciados ao longo da nossa
Histdéria. Compreendendo o peso do processo colonial e os seus impactos na construcdo da
nossa cultura, a historiadora discorre sobre como o0s habitos dos povos originarios

surpreenderam os colonizadores, sobretudo no que diz respeito a nudez e a poligamia:

Ao desembarcar na entdo chamada Terra de Santa Cruz, os recém-chegados
portugueses se impressionaram com a beleza de nossas indias: pardas, bem dispostas,
“suas vergonhas t3o nuas e com tanta inocéncia assim descobertas, que nao havia nisso
desvergonha alguma” (del Priore, 2011, p. 14).

Segundo a historiadora, a nudez das nossas indigenas ndo inspirava sensualidade, mas
uma inocéncia de quem desconhece o mal: “Até suas ‘vergonhas depiladas’ remetiam a uma
imagem sem sensualidade. As estatuas e pinturas que revelavam mulheres nuas, o faziam sem
pelos pubicos. A penugem cabeluda era o simbolo maximo do erotismo feminino” (del Priore,
2011, p. 14). Se em um primeiro momento a nudez foi interpretada como um sinal de inocéncia,
logo passou a ser tomada como indicio de pobreza e, conforme del Priore (2011), a medida que
0s povos indigenas resistiram a invasdo estrangeira, sua imagem foi sendo demonizada.

A nudez foi combatida desde o inicio da colonizac&o, de acordo com del Priore (2011),
e para tanto, os padres jesuitas encomendavam panos para que os indigenas aqui se cobrissem,
pois, vestir o indio “[...] era afasta-lo do mal e do pecado. O corpo nu era concebido como foco
de problemas duramente combatidos pela Igreja nesses tempos: a luxdria, a lascivia, os pecados
da carne” (del Priore, 2011, p. 16). Ao transportar para a colénia os padrdes religiosos da
metrdpole, os portugueses aqui instalados moldaram a nossa cultura, interferindo diretamente
na maneira como vemos e vivenciamos a sexualidade.

Compreendido como um mal necessério & reproducgdo, o ato sexual foi severamente
regulamentado, sendo permitido apenas aos casais unidos pelo sacramento do matrimonio. O
prazer sexual, no entanto, permanecia vetado, de modo que controlar os desejos carnais e fugir
ao erotico era uma recomendacao universal. Embora o controle das sexualidades se destinasse
a todos, era sobre o corpo da mulher que a vigilancia se fazia mais categorica. A propdésito do

sexo feminino, del Priore (2011, p. 35) escreve:

Os pregadores barrocos preferiam descrevé-lo como a “porta do inferno e entrada do
Diabo, pela qual os luxuriosos gulosos de seus mais ardentes e libidinosos desejos



descem ao inferno”. A vagina s6 podia ser reconhecida como 6rgio de reprodugio,
como espago sagrado dos “tesouros da natureza” relativos a maternidade. Nada de
prazer. As pessoas consideradas “decentes” costumavam se depilar ou raspar as partes
pudendas para destitui-las de qualquer valor erdtico. Frisar, pentear ou cachear os
pelos pubicos eram apanagios das prostitutas. Tal lugar geografico sé podia estar
associado a uma coisa: a procriacao.
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Extrapolando os limites do leito conjugal e do lar, “Condenavam-se, também, ‘as

cantigas lascivas’, ‘os bailes desonestos’, ‘os versos torpes’, ‘as cartas amatorias’, ‘a alcovitice’,
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‘as bebedices’, os ‘galanteios’” (del Priore, 2011, p. 50). Ao nos debrugcarmos sobre essa base

repressora da sexualidade e do corpo feminino, podemos compreender como o tema do erotismo
se constitui como um tabu ainda atualmente.

Socorro Pinheiro (2019), em O imaginario erdtico na poesia de Gilka Machado:
algumas reflexdes, discorre sobre aquela que no século XX “desafiou a tradigdo literaria
escrevendo poesia erotica” (Pinheiro, 2019, p. 105). A respeito da recep¢ao aos poemas de

Gilka Machado, a tedrica escreve:

Foi simultaneamente elogiada e criticada pelo tipo de poesia que escreveu. Os ataques
a sua producdo foram graves, mas ndo a impediram de escrever uma obra literéria de
relevancia estética, histérica e filosofica. Deixou-nos uma producdo literria que
destaca o desejo a partir da 6tica feminina, sendo, portanto, precursora do erotismo
literario feminino no Brasil. Gilka, ao escrever poesia erotica, estd numa tradigdo que
remete ao pioneirismo de Safo de Lesbos, nascida provavelmente por volta de 640 a.
C, em Mitilene, considerada como primeira poetisa erdtica da Antiguidade
(ALEXANDRIAN, 1993) (Pinheiro, 2019, p. 106).

O pioneirismo de Gilka Machado é destacado por Pinheiro (2019), contudo, é pertinente

refletirmos a forma como a poeta viveu:

Ao elaborar seu projeto literario constituido majoritariamente de temética erdtica,
Gilka entra em choque com a sociedade conservadora da época, sofre preconceitos e
vive na marginalidade. Mesmo tendo escrito nove livros de poesia, conferindo-lhe o
pioneirismo na poesia erética brasileira, ter sido convidada para fazer parte da
Academia Brasileira de Letras, por Jorge Amado em 1977, e ainda considerada a
maior poetisa brasileira pela revista O malho, nenhum desses expedientes foram
suficientes para impedir que ela fosse deixada a margem. Vivendo numa sociedade
marcadamente patriarcal, que fazia o favor de silenciar qualquer tipo de voz que se
levantasse contra 0s preceitos sociais da época, a poesia de Gilka também ressoou
como um sinal de ataque, ficando, portanto, durante algum tempo obliterada da
histdria (Pinheiro, 2019, p. 107).

O apagamento daquela que inaugura a poesia erética de autoria feminina no Brasil esta
intrinsecamente ligado ao projeto de repressdo da sexualidade feminina elaborado desde o
periodo colonial. Se é negado a mulher o lugar da producdo intelectual e cultural, quanto ndo
Ihe sera negado o de produzir uma arte que exalta o corpo, o desejo e prazer femininos? E diante
dessas questdes que propomos estudar a antologia de poemas eréticos O olho de Lilith (2019),

buscando contribuir para a construcao de uma fortuna critica dessa obra.



Diante disso, a pesquisa se justifica em raz&o da urgéncia em discutirmos como essa
literatura se apresenta como uma forma de resisténcia exaltando ndo s6 o corpo feminino
potente e desejante, mas o amor de/entre mulheres, bem como do meu desejo de estudar a poesia
erdtica feminina cearense. Assim, o0 presente trabalho propBe analisar de que forma é
apresentado o discurso erético nos poemas da obra O olho de Lilith (2019), além de discutir
sobre 0s modos como 0s corpos femininos sdo representados na obra.

Recentemente publicado no Brasil pela editora FERINA, em 2019, O olho de Lilith ja
havia sido publicado de forma virtual nas plataformas digitais, a versao fisica, entretanto, possui
poemas que ndo estavam presentes na versdo digital. Com um total de 41 poemas, a antologia
conta com a contribuicdo de varias autoras cearenses tais como: Anna K. Lima, Argentina
Castro, Ayla Andrade, Bianca Ribeiro, Jesuana Sampaio, Mika Andrade, Nadia Camuca, Nina
Rizzi, Sara Sintique, Suellen Lima e Vitdria Régia.

A antologia é organizada pela poeta e escritora Mika Andrade, outras obras de sua
autoria sdo: Alguns versos pervertidos (2016/2018), Descompasso (2016) e Poemas obsessivos
(2017). Andrade também participou da antologia de contos Literatura br (2016), da coletanea
de Contos vol. IV (Sesc, 2017), Devocéao - poemas reunidos (2021), e na memoria do corpo
(2023). Nadia Camurca é escritora, atriz e educadora. Graduada em Licenciatura em teatro pelo
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard (IFCE), Nadia publicou seu
primeiro livro em 2021, intitulado Meus Fantasmas Dangam no Siléncio, com uma nova
publicacdo em 2023 pela editora Penalux. Em 2022 Cierzo foi publicado pelo selo editorial
LIteratura BR. A escritora integra ainda o coletivo Poexisténcia.

Argentina Castro possui graduagdo em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual
Vale do Acarau (2008) e € mestre em Antropologia pelo Programa de Pds-Graduagdo em
Antropologia da Universidade Federal da Bahia -UFBA (2013). Tem experiéncia na area de
Antropologia com énfase em Antropologia Urbana, atuando principalmente nos seguintes
temas: cultura, cotidiano, memoria, espaco urbano, imagem/fotografia, género e literatura. As
escritoras citadas, sdo as autoras dos trés poemas que analisamos: “As queréncias de Lilith”,
“Vulva termostatica” e “Mulher”. Sdo poemas que trazem tematicas semelhantes, que dialogam
entre si e conversam com as tematicas do erotismo, sexualidade, prazer e corpo femininos.
Embora as normas da ABNT recomendem o nome da organizadora da obra nas citagOes e
referéncias, optamos por inserir 0 nome da poeta autora de cada um dos poemas logo apds a
citacdo, ao final nas referéncias, seguindo a indicacao, utilizaremos apenas 0 nome de Andrade,

organizadora da antologia.



A pesquisa se faz academicamente relevante, principalmente para a area de Letras
Lingua Portuguesa e para o campo da Literatura, pois se debruca sobre a poesia erotica
contemporanea de autoria feminina. De acordo com uma das escritoras e organizadora da
antologia, Mika Andrade (2019), as producdes realizadas por escritoras cearenses ainda sao
pouco visibilizadas dentro da cena literaria, dessa forma, o trabalho também se faz socialmente
relevante por valorizar a producdo literaria de escritoras cearenses desconstruindo 0s
esteredtipos de que autoras/es nordestinas/os s6 escrevem sobre temas como a seca, a pobreza
e 0 éxodo rural.

Antes de mais nada, a escolha dos poemas analisados, refletem as vivencias pessoais da
autora desde estudo. Uma mulher, poeta, pertencente a comunidade LGBTQIAPN+ que sempre
se utilizou da escrita como forma de expressar sentimentos, até mesmo como forma de
resisténcia ao meio machista em que cresceu, além de trazer consigo a vontade de dar voz as
mulheres da sua familia, sua mée e suas duas avs, a quem este trabalho é dedicado.

O nosso trabalho esta dividido em quatro partes principais, a primeira corresponde a
introducdo, secdo na qual apresentamos um breve percurso acerca da compreensdo do erético
ao longo da Historia; a segunda, intitulada “O erdtico como for¢a motriz da experiéncia
literaria”, trata do erotismo na literatura, destacando como os corpos femininos sao re-criados
na obra; a terceira, quarta e quinta parte, intituladas: “Lilith: corpo desejante”, “vulva
termostatica” e “Amor entre mulheres: Poema Mulher”, respectivamente, correspondem as
nossas andlises, onde discutimos como o tema do erotismo se manifesta na obra estudada. Ao

final apresentamos as nossas consideragdes e referéncias.

1. O EROTICO COMO FORCA MOTRIZ NA EXPERIENCIA LITERARIA
FEMININA

Irm& Outsider (2019), livro da escritora, filosofa, poeta e ativista feminista
estadunidense Audre Lorde, dedica um capitulo ao tema do eroético, de modo que em “Usos do
erdtico: O erodtico como poder”, a intelectual defende o conceito como um poder intrinseco a
todos nds, faz parte de cada pessoa, uma energia profundamente espiritual que se liga a vida.
Porém, ao longo do tempo essa nocdo foi suprida e deturbada, principalmente dentro da
realidade feminina. Lorde (2019) afirma que o erdtico, na maioria das vezes, é rebaixado ao

pornografico, quando, na verdade, se encontra ligado aos nossos prazeres mais diversos. Para



muitas mulheres, sobretudo na contemporaneidade, o erético é percebido como uma ferramenta
de autoconhecimento, e, por isso, empoderadora.

Para entender que o erdtico ndo se refere somente ao ato sexual, mas também a forca
motriz que impulsiona a vida, Bell Hooks (2013) traz o debate sobre o erotismo dentro da sala
de aula no livro Ensinando a transgredir: a educacéo como pratica da liberdade. No capitulo
“Eros, erotismo ¢ o processo pedagdgico”, a tedrica narra que durante sua vida académica,
raramente os professores falavam sobre o lugar do eros dentro da sala de aula, como se o erético
néo tivesse lugar dentro daquele ambiente, deixando o corpo totalmente reprimido dentro da
sala de aula, sobretudo o corpo feminino. Hooks (2013) percebeu que, tanto para ela no papel
de professora quanto para os alunos, o eros tinha que se fazer presente dentro da sala de aula,
como o elemento vital, em que a paixdo estivesse presente e as relagdes sociais se
concretizassem.

No capitulo “Usos do erdtico: o erotico como poder”, Audre Lorde propde uma reflexéo
profunda sobre a sexualidade e o erotismo, desafiando as concepcdes tradicionais que
costumam reduzir o er6tico a um espaco de vergonha e repressdo. A autora argumenta que o
erotismo é um meio de resisténcia. O erotico deve ser celebrado como uma expressdo auténtica
da forca feminina e como uma ferramenta de autoconhecimento. Lorde (2019, p. 67) destaca
que "o erotico € um recurso intrinseco a cada um de nds localizado em um plano profundamente
feminino e espiritual, e que tem raizes férteis no poder de nossos sentimentos reprimidos e
desconsiderados”.

E comum que as pessoas relacionem o erético a algo pejorativo, ou 0 associem ao

pornogréafico, como escreve Audre Lorde (2019, p. 67), em Imés Outsider:

O erdtico é fundamentalmente deturpado pelos homens e usado contra as mulheres.
Foi transformado em uma sensagdo confusa, trivial, psicética, plastificada. Por essa
razdo, € comum nos recusarmos a explorar o erético e a considera-lo uma fonte de
poder e informagdo, confundindo-o com seu oposto, o pornografico. Mas a
pornografia é uma negacéo direta do poder do erdtico, pois representa a supressdo do
verdadeiro sentimento. A pornografia enfatiza sensa¢des sem sentimento.

De acordo com Lorde (2019), é fundamental desfazermos essa confusdo, pois essa
associacdo limita o poder do erdtico dentro de cada mulher e nos impede de experienciarmos e
desfrutarmos de nossas potencialidades. Igualar o erético ao pornografico significa conceber
mais uma forma de controle sobre o corpo feminino, pois se o erético é confundido com a
pornografia, entdo este se conceberia como a objetificacdo do corpo feminino. Somos postas
em um lugar de culpa quando exploramos nossos corpos e seus prazeres, assim, dificilmente

conseguimos desbravar e acessar dentro de nds o poder do erotismo que nos habita.



A potencialidade do erético no corpo feminino desde a infancia foi moldada para suprir
necessidades de outros, nunca de n6s mesmas, somos condicionadas ao que podemos ou nao
fazer, 0 que podemos ou ndo dizer, como devemos ou ndo nos comportar, “isto ndo é coisa de
menina”, “assoviar € coisa de menino”, “menina veste rosa”, “futebol ndo € coisa de menina”,
“vocé ja ¢ uma mocinha, tem que usar sutia”, discursos como estes encarceram a energia erotica
do corpo feminino, limitando suas vivéncias.

O erotico se firma como uma energia genuina que emana de forma ainda mais urgente
da mulher, uma energia reprimida, socialmente usada para controlar nossos instintos mais

profundos e assim nos tornar domesticaveis e obedientes, conforme Audre Lorde (2019, p. 67):

Para se perpetuar, toda opressdo precisa corromper ou deturpar as varias fontes de
poder na cultura do oprimido que podem fornecer a energia necessaria para mudanga.
No caso das mulheres isso significa a supressdo do erético como fonte consideravel
de poder e de informacédo ao longo de nossas vidas.

Portanto, buscamaos refletir o erdtico a partir de um olhar feminino, pois o erotico esta
ligado a forga de vida da mulher, por conseguinte, relacionando-se aos diferentes modos de
prazer que podem experimentar, como uma forma de poder e de sentir 0 mundo. Abordar o
erdtico, principalmente por uma perspectiva feminina, ainda é um grande tabu na sociedade em
gue vivemos.

Djamila Ribeiro (2017), em sua obra Lugar de fala: feminismos plurais, conceitua o
termo “Lugar de fala” a fim de demonstrar que as experiéncias e vivéncias de um individuo
influenciam a sua perspectiva sobre questdes sociais, politicas e culturais. Em outras palavras,
cada pessoa tem um "lugar" que molda sua visdo de mundo, especialmente em relacdo a temas
como raca, género e classe. Diante disso, a obra estudada aborda o corpo, o prazer feminino a
partir de uma perspectiva também feminina, s&o mulheres falando de seu proprio género em
um movimento que nos aponta para a autodeterminagdo dessas escritoras. Elas sdo tema e
autoras. A obra O olho de Lilith (2019) traz o ponto de vista de mulheres se expressando
abertamente através da poesia para refletir sobre os seus corpos, seus prazeres e suas

sexualidades.

2. LILITH CORPO DESEJANTE

O poema “As queréncias de Lilith", da poetisa Mika Andrade, divide-Se em trés partes
e trés estrofes. A forma como esta organizado nos lembra uma peca teatral: cada parte funciona

como um ato, como se fossem cenas interligadas uma a outra, dando visibilidade as vozes



discursivas que vao surgindo em cada ato. Assim como em uma peca teatral, além de trazer as
figuras, lilith* addo e deus, o lugar onde as cenas acontecem também é evidenciado, o Jardim
do Eden, onde se deu inicio as queréncias de lilith. No poema addo e deus se tornam
personagens coadjuvantes, ao passo que todos os eventos ocorrem a partir do desejo de lilith,
conforme vemos nos versos, “addo, me toma pelo cu! [...] me cavalga com virilidade/ e
volupia!” (Andrade, 2019, p. 14)°.

E possivel observar que os nomes de deus, lilith e addo, estdo escritos com letra
minuscula, apontando para uma ideia de igualdade entre o criador e a criacdo. A voz poética
apresenta, logo na primeira estrofe do poema, a cena na qual lilith e addo praticam o ato sexual.
Tal agdo entre lilith e addo ndo é reprimida de inicio, mas sim um acontecimento desejado aos
olhos de deus, a terceira figura poética da cena, uma vez que o0s dois estavam cumprindo com
seus papéis destinados a humanidade desde a criacdo dos tempos: “Crescei e multiplicai-vos,
enchei e dominai a terra” (Biblia, Gn, 1, 2). Homem e uma mulher s&o criados para se
relacionarem, reproduzir e povoar o mundo recém-nascido: “sem preocupagdes sob os/ olhares
vigilantes de deus,/ addo e lilith fornicavam/ sobre as gramineas do/ belissimo jardim [...]”
(Andrade, 2019, p. 13).

A desordem no paraiso acontece quando lilith se posiciona de quatro em frente a ad&o:

“[...] até que num momento/ breve de éxtase, a varoa/ com o corpo/ em tremeliques/ vira-se/ e
fica na posicdo de quadrupede” (Andrade, 2019, p. 13). lilith se mostra como um corpo
desejante, assim como esta no titulo do poema “As queréncias de lilith”, representando o querer
de uma mulher conhecedora dos prazeres do seu corpo. Tal autonomia de lilith em saber o que
Ihe da prazer, fere o ego e a masculinidade de addo. Um simples ato transforma lilith em
sindnimo de rebeldia, pois seu corpo ndo se porta de forma subserviente em relacdo ao homem
ou ao poder masculino.

O poema, ao convocar a figura mitica de lilith e destacar a cena em que ela se reposiciona
durante o ato sexual, contraria 0 mito da criagdo do mundo, no qual eva seria a primeira mulher
de addo. eva, a mulher criada de e para addo, a companheira ideal feita por deus, para que o
primeiro homem néo se sentisse sozinho. Diferentemente de ad&o, feito do barro, tornando-se

vivo com o sopro de deus em suas narinas, eva é formada da costela de ad&o, “Entdo o Senhor

4 Os nomes proprios estdo grafados com letra minGscula na obra. A fim de mantermos um padrdo na escrita,
adotaremos também essa forma no corpo de texto.

5 A fim de explicitar a autoria de cada poema, nas citaces utilizaremos o nome da poeta. Ao final, nas referéncias,
apresentaremos o0 nome da organizadora da antologia conforme prevé a ABNT.



Deus fez 0 homem cair em profundo sono e, enquanto este dormia, tirou-lhe uma das costelas,

fechando o lugar com carne” (Biblia, Gn, 2, 21).

No mito da criagdo, eva é representada como uma figura submissa ao masculino, por ser
criada da costela de addo, associando a ideia de dependéncia do outro para existir, “Disse entdo
o0 homem: ‘Esta, sim, é 0sso dos meus 0ssos e carne da minha carne! Ela sera chamada mulher,
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porque do homem foi tirada’” (Biblia, Gn, 2, 23). eva ¢ convencida pela serpente a provar do
fruto da arvore proibida por deus, ao provar do fruto e convencer addo a ter a mesma atitude,
eva ¢ punida, como podemos observar no versiculo: “A mulher, ele declarou: ‘Multiplicarei
grandemente o seu sofrimento na gravidez; com sofrimento vocé dara a luz filhos. Seu desejo
sera para o seu marido, e ele a dominara’” (Biblia, Gn, 3, 16).

A punicdo dada a eva reforca o controle sobre o corpo feminino, doutrinando esse corpo,
responsabilizando-o pela ruina da humanidade ao provar o fruto da arvore proibida. Se eva, com
sua desobediéncia, é a responsavel pela decadéncia da humanidade, é na figura da virgem Maria
que as boas mulheres devem se espelhar. del Priore (2009, p. 33), em Ao sul do corpo: condi¢ao
feminina, maternidades e mentalidades no Brasil colbnia, escreve que: “O modelo de
feminilidade que vicejava era ditado pela devocdo a Nossa Senhora e correspondia a
comportamentos ascéticos, castos, pudibundos e severos. Cultuava-se a virgindade, e 0
tratamento divino dispensado as ‘11 mil virgens’ devia ser almejado por todas as mulheres”.

O “olho cego de lilith” mencionado no poema faz referéncia ao orificio do anus, dada a
sua posicdo como indicado nos versos, “[...] vira-se/ e fica na posicao de quadripede./ Tal é 0
espanto de adao/ diante do olho cego de lilith,/ que cai de cara no chdo [...]” (Andrade, 2019, p.
13). Com o olho cego de desejo, enxergando todo o prazer ou ndo enxergando nada além do
proprio prazer, lilith dita o que quer, como deseja ser tocada, expressando em tons de ordem
como podemos perceber pelo emprego de verbos no imperativo: “addo, me toma pelo cu!/ faz
com que eu sinta/ o liquido da vida/ escorrer pelo vértice/ me cavalga com virilidade/ e volupia!”
(Andrade, 2019, p. 14).

A vagina é evidenciada pelo jogo de palavras. A autora utiliza o recurso estilistico da
aliteracdo, figura de linguagem que consiste na repeticdo de fonemas consonantais, no poema
vemos a repeti¢do do fonema /v/, dando fluidez e ritmo aos versos finais: “addo vigia a vagina
que a vagina ¢ vida: vulgarizada/ desvalorizada/ vilanizada.” A repeticdo do fonema /v/ chama
a atencdo para a vagina e para as ideias que sdo corriqueiramente associadas ao 6rgdo feminino,

0 mesmo Orgao que € a porta da vida, € também o Orgdo deturpado, controlado, tido apenas



como o objeto de prazer do outro, desmoralizado socialmente para fazer com que mulheres se
envergonhem de si.

Na estrofe 111, a vagina ¢ comparada ao fruto divino: “lambuza-se co’meu sumo/ sorva
todo liquido/ meu gozo ¢ seiva/ de um fruto permitido” (Andrade, 2019, p. 15). A vagina nao é
mais um fruto proibido e pecaminoso, ja ndo existem impedimentos, lilith entdo se apresenta
como uma figura feminina que néo atribui a si a culpa do mito da criagéo, crime pelo qual eva
¢ responsabilizada e paga sendo expulsa do Paraiso: “Por isso o Senhor Deus o mandou embora
do jardim do Eden para cultivar o solo do qual fora tirado” (Biblia, Gn, 3, 23).

Comandadas pelo olho de lilith, segundo as lendas um ser profano, perverso e
pecaminoso, por vezes subjugado, as poesias vao tomando forma. lilith € uma personagem
citada ndo somente nas producdes audiovisuais, mas também tem seu espaco nas artes plasticas
e na literatura. Uma figura da mitologia judaico-cristd com representacdes distintas entre varias
civilizagbes antigas (Silva, 2021). Em relacdo a biblia sagrada cristd, alguns estudiosos
defendem a existéncia de lilith. Embora tal figura ndo seja citada de forma direta no livro de
Génesis, acredita-se em um possivel apagamento de lilith, em razdo de sua insubordinacdo a
deus e a addo, a quem devia obediéncia. Por tal motivo essa figura, teria sido associada ao
maléfico, sendo transformada em um ser demoniaco. lana Christina Silva (2021) traz, em sua
dissertacdo Lilith a profanacdo e a parddia: uma leitura de caim de Saramago, pontos

interessantes sobre o livro de Génesis que corroboram com a existéncia de lilith:

No capitulo 2, versiculo 18, do mesmo livro, é dito “Nao é bom que o homem esteja
s0”’; em seguida, nos versiculos 21-22: “Entdo Iahweh Deus fez cair um torpor sobre
0 homem, e ele dormiu. Tomou a partir de uma de suas costelas e fez crescer carne
em seu lugar. Depois, da costela que tirara do homem, lahweh Deus modelou uma
mulher”. Esses s3o os episodios que narram a criagdo da mulher. Esta ai a contradigdo:
“Os dois relatos, a primeira sequéncia de sete dias e o contido em Génesis 2,5-3,24,
falam de duas Criacdes diferentes, que ndo podem ser ambas verdadeiras — porque
seus detalhes se contradizem mutuamente” (Silva, 2021, p.43).

lilith é mencionada em outras escrituras religiosas, citada no texto sumério Epico de
Gilgamesh, na Tora, no Talmude hebraico, o mito de lilith também ¢é citado em livros judaicos
como o Zohar e a Cabala (Silva, 2021). Em algumas culturas essa figura é atrelada a escuridéo,
representada na forma dos animais da noite, um ser demoniaco, sedutora de homens e causadora
de suas ruinas. Na contemporaneidade, lilith é vista de forma simbdlica como um espirito
transgressor (Silva, 2021).

Né&o diferentemente de lilith, na sociedade em que vivemos, as mulheres sdo julgadas
quando contrariam o sistema patriarcal, machista e sexista, por isso se torna indispensavel trazer

vozes femininas dialogando entre si, sobre seus corpos e seus prazeres, reprimidos desde a



criagdo do mundo. Nio a toa o poema “Queréncias de lilith” inicia a antologia erdtica Olho de
Lilith, pois a representatividade dessa figura abre caminho para que outras mulheres possam
transgredir através da escrita, conforme escreve Jarid Arraes no prefacio da antologia: “As
bundas, vulvas, peitos e bocas que vivem em autonomia. [...] Lilith anfitrid dessa orgia, pronta

pra arreganhar o olho - seu e de quem 1&.”

3. VULVA TERMOSTATICA

Embora as mulheres tenham tido mais liberdade para falar de seus corpos, alguns temas
como a masturbacdo feminina, transformacdes vivenciadas pelo corpo feminino, ainda sao
considerados grandes tabus, fazendo com que haja um certo receio em dialogar publicamente
e, principalmente mulheres dialogando umas com as outras em espa¢os publicos da circulacao
de informacdo sobre tais temas. Anna Terra Dos Santos Araujo, em sua dissertacdo, A escrita
erotica de autoria feminina: entre a domesticacdo e a transgressao, discute a autonomia da
mulher em conhecer o préprio corpo e sobre o poder da autoconsciéncia sexual. A autora
argumenta que

A masturbacdo feminina, por exemplo, é uma acdo que ameaca, diretamente, o
controle imposto ao corpo e a sexualidade das mulheres. Essa préatica é condenada por
quem compactua com o discurso de que o ato sexual estd ligado diretamente a
procriacdo e ao prazer masculino, descartando totalmente o direito feminino ao gozo.
(Aradjo, 2022, p. 72)

Na obra estudada, a questdo da masturbacdo feminina € revisitada, dessa vez sob uma
nova perspectiva, que ndo reduz a masturbacdo apenas a pratica sexual, mas ao prazer da
mulher, ao autoconhecimento, um momento em que o erotico estd amplamente inserido. As
autoras tratam a masturbacao feminina como uma ferramenta que liberta e emancipa mulheres
das correntes do passado. No poema “Vulva termostatica”, de Nadia Camurca, a masturbacao
é esmiucada a cada passo, um corpo que se movimenta lento e intensamente, em um éxtase
profundo proporcionado ndo apenas pelo gozo, mas pelas sensacOes, a capacidade erdtica e as
conexdes de um ser com seu proprio universo: “Sinto nos meus dedos o prazer de estar comigo/
Essa ndo é uma cena triste/ 1sso ndo é solidao/ vou percorrendo meus pelos/ acariciando meus
labios/ ternura [...]” (Camurga, 2019, p. 23).

O ato da masturbagdo expressado em “Vulva termostatica”, embora seja um ato solo,
ndo ¢ solitario, o poder que hé nas pontas dos dedos de uma mulher aparece nos versos: “Sinto
nos meus dedos o prazer de estar comigo/ Essa ndo ¢ uma cena triste/ Isso nao € solidao [...]”
(Camurca, 2019, p. 23). O prazer de estar consigo sem depender de qualquer outro, estar

gozando da companhia de si, ndo é solid&o, é solitude, acdo de estar sozinha intencionalmente,



fazendo qualquer coisa ou coisa alguma em sua propria companhia e se sentir bem com essa
escolha, vejamos no verso: “[...] vou percorrendo meus pelos/ acariciando meus labios/ ternura
[...]” (Camurga, 2019, p. 23).

O prazer sexual da mulher € corriqueiramente restringindo a vagina, resumido
exclusivamente ao canal vaginal, de modo que a Unica pratica possivel seria 0 sexo com
penetracao, a vulva e demais areas erogenas seguem esquecidas. No poema, o 6rgdo feminino
é mencionado como um todo, a vulva, parte externa do érgdo genital feminino, detentora de
tantos pontos de prazer: “[...] vulva termostatica/ Sua fungdo ¢ proporcionar um aquecimento/
mais rapido/ e depois manter a temperatura dentro de uma faixa ideal,/ controlando o fluxo de
liquido/ é uma valvula [...]” (Camurga, 2019, p. 23).

A vulva, no poema, é entdo uma valvula, que ao atingir a temperatura ideal, libera todo
o liquido, toda a tenséo de um corpo antes aprisionado. Uma valvula que liberta esse corpo de
séculos de culpa, impedido de experienciar o prazer do auto gozo pelo rétulo de ser imoral e ao
ter consciéncia das diversas formas de sentir prazer e entender que o prazer nao esta relacionado
especificamente a outro corpo, o sentimento de revolta surge: “[...] quando eu enxerguei minha
luz, amaldigoei a/ todos por essa escuridao/ do sexocorpo aprisionado da mulher tenaz aquela
que resiste a pressao sem partir-se/ liquefaz/ que faz desse momento seu dominio sobre si/ tu és
mulher/ livre pra se amar/ tenho tesdo em mim [...]” (Camurga, 2019, p. 24).

Contradizendo toda logica imposta, no poema “Vulva termostatica”, a voz poética,
percebida nessa leitura como um sujeito feminino, tem o conhecimento do seu corpo, por isso
sabe o que a satisfaz: “[...] enquanto vocé pensa que sabe o que fazer/ eu penso como realmente
¢ [...]” (Camurga, 2019, p. 24). Agora essa mulher amaldicoa a escuriddo a qual a conduziram
e que a impediu de viver suas potencialidades, de um corpo tenaz, fragmentado diversas vezes,
resistindo as opressdes da sociedade. Meninas sdo proibidas desde a infancia dentro do préprio
lar, de tocar seus corpos, enquanto 0s meninos sdo incentivados a isso. E comum garotas
ouvirem, no simples movimento de tocar a regido genital algo do tipo: “tira a mao dai!” ou até
mesmo levar um tapa de algum adulto na méo, como forma de repreensao dagquele movimento.
No caso dos garotos, os adultos tendem a achar “bonito” ou “engracado” quando a crianga esta
tocando a genital, ndo sendo por isso repreendidos. Em vista disso, Aradjo (2022, p. 34) destaca:

As recorrentes repreensdes acerca do comportamento ocorrem desde a infancia e ndo
estdo associadas ao exercicio de formar cidaddos educados e participativos. O que
ocorre, em muitos casos, € o fato dessas adverténcias estarem carregadas de padrdes
que visam construir um perfil ideal de sujeito que atenda as expectativas do

patriarcado; assim sdo moldadas atitudes e comportamentos a partir do que se constrai
enquanto modelo ideal de homem e mulher.



Ao libertar-se da escuriddo imposta desde o nascimento, esse corpo agora sai da posi¢ao
de dominado e assume o lugar de dominio: “[...] faz desse momento seu dominio sobre si/ tu és
mulher/ livre para se amar/ tenho tesdao em mim [...]” (Camurga, 2019, p. 24). Quebrando todo
o siléncio, a voz ja ndo é mais silenciada, o corpo agora fala por si, sem se esconder,
escancarando cada detalhe do gozo: “Essa ndo é uma cena triste/ Isso ndo ¢ soliddo/ adentro/
afundo deslizo e/ me ponho pra fora/ liberto-me/ conhecendo-me e me amando/ refazendo-me
e gozando [...]” (Camurga, 2019, p. 25).

O foco do prazer deixou de ser o outro. A mulher é agora protagonista dos seus desejos
e conhece o seu corpo: “[...] eu cansei de falar de vocé/ eu ndo sinto mais esse prazer/ meus
pecados sou eu em quantas/ partes me divido/ e eles pertencem a mim/ a mim” (Camurga, 2019,
p. 25). Se a masturbacédo feminina foi tida como “pecado”, agora, entdo, ¢ um ato ressignificado,

intrinseco a esse corpo que € dono de si.

4. AMOR ENTRE MULHERES: POEMA MULHER

O que ha de mais erético do que o amor e suas multiplas facetas? Na obra O olho de
Lilith (2019), o amor €é apresentando como uma extensdo do erdtico, representado pelo amor
romantico entre homens e mulheres, o amor entre mulheres, o amor-proprio e outras
representacdes do que possa ser interpretado como amor. Bell Hooks (2021) dialoga com as
palavras do psiquiatra Scott Peck sobre o amor (1936-2005), em sua obra A trilha menos
percorrida: uma nova visao da psicologia sobre 0 amor, 0s valores tradicionais e o crescimento
espiritual, quando diz que: “O amor ¢ a vontade de se empenhar a0 maximo para promover 0
proprio crescimento espiritual ou de outra pessoa” (Hooks, 2021 apud Peck, 1978). O amor
reside na vontade, na tentativa do/a sujeito/a ser o melhor que possa ser para si e para o outro.

A tedrica tece importantes contribuicdes sobre o amor, teorizando a tematica em uma
trilogia de ensaios totalmente dedicada a esse sentimento. Para a ela “O amor € o que o amor
faz. Amar é um ato de vontade — isto é, tanto uma intencdo como uma acdo. A vontade também
implica escolha. Amar ¢ um ato da vontade” (Hooks, 2021, p. 41). O amor se apresenta como
uma acao que nasce da vontade, um querer que impulsiona as relagdes humanas.

Na antologia erdtica estudada, o amor é expresso através da lirica feminina, ndo apenas
como um sentimento romantico, mas como uma forca primordial que se nutre de liberdade. O

amor entre mulheres emerge de forma simbdlica, uma experiéncia bonita e complexa como



qualquer outra forma de amor. Mulheres que amam outras mulheres ainda enfrentam muitos
desafios. O preconceito ainda é marca recorrente dentro da nossa sociedade heteronormativa. A
sociedade ocidental, sob o dominio do patriarcado, atribuiu @ mulher papéis estereotipados,
como o de dona de casa, genitora, mée, sendo constantemente subjugadas por ndo estarem
alinhadas aos papéis que Ihes séo pré-determinados socialmente.

Para as mulheres da comunidade LGBTQIA+, a supressdo do erdtico se da de forma
ainda mais violenta. No caso de mulheres negras pertencentes & comunidade LGBTQIA+, 0
poder do erdtico além de ser violentado é totalmente invisibilizado. Considerando que o erético
estd conectado ao amor, Audre Lorde (2019), em Irmas Outsider, discute sobre a questdo a
partir de sua experiéncia, em transito pelos Estados Unidos e Europa, ao abordar como a
lesbianidade é crucificada, ndo somente por homens brancos e mulheres brancas heterossexuais,
mas também dentro das proprias comunidades negras, tanto por homens negros, quanto por

mulheres negras heterossexuais. Segundo Audre Lorde (2019, p. 64):

Para o racista, pessoas negras sdo tdo poderosas que a presenca de uma pode
contaminar toda uma linhagem; para os defensores da heterossexualidade, Iéshicas sdo
tdo poderosas que a presenca de uma pode contaminar todo o sexo. Essa postura
presume que, se ndo erradicarmos o lesbianismo das comunidades negras, todas as
mulheres negras vao se tornar léshicas também se presume que Iésbicas ndo tém filhos.
As duas hip6teses sdo claramente falsas.

Dialogando com o pensamento de Lorde (2019), o texto Entdo vamos por partes —
erotismo e lesbiandade em Maria Isabel lorio e Simone Brantes, de Fernanda Martins Cardoso
e Célia Pedrosa (2022), discute sobre o modo como a lesbianidade tem sido marginalizada e
invisibilizada. As autoras propdem uma analise das representacdes culturais e artisticas,
destacando a dificuldade em se afirmar um erotismo 1ésbico, nesse sentido “O silenciamento da
voz feminina parece, portanto, se duplicar diante da experiéncia Iésbica, principalmente no que
tange ao erotismo” (Cardoso; Pedrosa, 2022, p. 101).

Em O olho de Lilith, (2019) alguns poemas sdo escritos exaltando o relacionamento
homoafetivo entre mulheres, como corpos que celebram o amor em sua plenitude, de forma
escancarada, gritando aos quatro cantos a afirmacéao da sujeita-mulher, amante e amada, e seus
desejos pela outra-igual a ela. E o caso do poema “Mulher”, de Argentina Castro:

Dentro da noite fria

Diante do teu sorriso estampado
Mora meu desejo meio acanhado
Eu mulher, e tu,

tantas outras

Tua boca, ali, virgem da minha
Vontade de me emaranhar



Nos teus encaracolados

Meu corpo querendo o teu

E isso que nunca aconteceu...

Eu aqui te querendo

Tu ai se escondendo

Fugindo do balango do meu corpo com teu [...] (Castro, 2019, p. 97).

No poema, é possivel percebermos as fases da paix&do de alguém que se enamora. Roland
Barthes, escritor, sociologo, critico literario, semidlogo e filésofo francés, em sua obra
Fragmentos do discurso Amoroso (1977), explora o amor sob diferentes perspectivas. De forma
fragmentada o texto vai discutindo as fases e etapas do amor, como um sentimento que nao se
concebe de forma linear, mas de forma indeterminada e por vezes contraditorias: “Por uma
I6gica singular, o sujeito apaixonado percebe o outro como um tudo (a exemplo de Paris
outonal), e, a0 mesmo tempo, esse tudo parece comportar um resto vazio que nao pode ser dito”
(Barthes, 1981, p. 14). No poema, a voz poética assume seu encantamento para a outra mulher,
assumindo um estilo cliché-romantico, vejamos: “Diante do teu sorriso estampado/ Mora meu
desejo meio acanhado/ Eu mulher, e tu,/ tantas outras [...]” (Castro, 2019, p. 97).

Essa voz que se enamora, vive na expectativa do que poderia ser e vai descrevendo as
sensacOes que a amada a faz sentir. Existe um jogo entre aparecer e esconder, um eu que se
enuncia e outro que se esconde “Eu aqui te querendo/ Tu ai se escondendo [...]” (Castro, 2019,
p. 97). O desejo estampado a cada momento, o erotico explicito em cada sensacao, no desfrutar
de cada detalhe. A voz poética ndo experiencia, apenas imagina como seria sentir o toque da
amada “[...] Tua boca, ali, virgem da minha/ Vontade de me emaranhar/ Nos teus encaracolados
[...]” (Castro, 2019, p. 97). O eu lirico convida: Vem mulher, amanhecer dentro de outra/ Fundir
tua boca com minha boca/ Vamos juntas construir um jardim/ Encosta teu corpo sedento no
meu/ Me prova que amor entre iguais/ E muito mais que o meu, somado ao teu (Castro, 2019,
p. 97).

O encontro ndo acontece, mas € ansiado, “Meu corpo querendo o teu/ E isso que nunca
aconteceu [...]”. Existe um convite, o eu que se enuncia, chama essa mulher, mas também
convida quem 1&: “Vem mulher, amanhecer dentro de outra” (Castro, 2019, p. 97). Barthes
(1996, p. 11), em O prazer do texto, escreve: “O texto que o senhor escreve tem que me dar
prova de que ele me deseja”. O poema deseja e convida mulheres a se perceberem e se
conhecerem, pois, a mulher chamada, ndo é singular, ela abarca dentro de si a pluralidade de
outras mulheres “[...] Eu mulher, e tu/ tantas outras [...]” (Castro, 2019, p. 97).

O poema de Argentina Castro, ndo se apresenta apenas como uma forma de

representatividade, mas também como um ato de afirmacéo e de visibilidade. Os versos criam



imagens vividas, representando as multiplas facetas da mulher, através de uma linguagem rica
e poderosa, que evoca a experiéncia feminina “Me prova que amor entre iguais/ E muito mais
que o meu, somado ao teu” (Castro, 2019, p. 97). A somatdria desse amor traz consigo, tantas

outras historias de amor entre mulheres que foram silenciadas.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a proposta dessa leitura critica e as reflexes sobre os sentidos do erdtico
na obra Olho de Lilith (2019), com foco na andlise dos poemas de Mika Andrade, Nadia
Camurca e Argentina Castro, foi possivel percebermos como as poetas ressignificam o tema do
erético, sem reduzi-lo somente a expressao do desejo sexual, mas como uma for¢a de subverséo,
resisténcia e afirmagdo do poder feminino. Ao trazer a figura de lilith, um ser mitoldgico,
geralmente representado como um espirito transgressor, essas vozes literarias buscam romper
com estruturas sociais machistas, sexistas e misoginas, através de poemas que exaltam a forca
da mulher.

Os sentidos do er6tico nas poesias analisadas se configuram como um territério multiplo
e fluido, no qual a sexualidade, o prazer e a intimidade, sdo abordadas. Através da linguagem
poética, as autoras criam um espa¢co onde o corpo feminino se liberta, se conhece e se
experimenta, em um lugar de enunciagdo, no qual o desejo ndo é limitado, mas sim explorado
em todas as suas potencialidades.

Ao proporem uma visdo do erdtico como uma forca libertadora e a0 mesmo tempo
sensivel, as vozes poéticas contribuem no campo literario e no campo da autoria feminina, com
poesias que colocam a mulher em posicéo de sujeito ativo, capaz de moldar seu préprio desejo.
Através de poesias provocativas, 0s versos exploram o corpo feminino, convidando outras
mulheres a fazerem o0 mesmo. Portanto, a antologia erética de poetas cearenses: O olho de Lilith
(2019) é uma obra que d& margem e celebra a escrita de autoras cearenses, trazendo uma
contribuicdo enriquecedora para literatura brasileira com vozes femininas diversas e escritas

plurais dialogando entre si.
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